
2023 年暑期，生动展现唐朝诗人群像风

貌的《长安三万里》，以极具创新性的动画电

影语言，实现了叫好又叫座的持续性传播效

应，在国内外都产生了广泛影响。在这个暑

期和国庆档，追光动画的《三国第一部：争洛

阳》，在延续《长安三万里》制作班底的基础

上，开始集中聚焦“三国”题材这些源自中华

优秀传统文化的经典。无疑，不仅对于中国

动画电影而言这是一个具有全行业意义的重

要节点，对于当代中国文化发展而言同样是

一个重要时刻。

秉持着“尊历史、承原著”的创作理念，

《三国第一部：争洛阳》在《三国演义》的经典

框架基础上，更加侧重基于《三国志》《后汉

书》等史实的人物形象塑造，进而凸显东汉末

年历史危局中一批英雄人物的“天下”担当。

有别于《三国演义》的戏剧脸谱化人物形象塑

造，《三国第一部：争洛阳》所展现的是从袁绍

到曹操、刘备的接力式英雄群像，而连接他们

之间的内在联系正是“匡扶汉室”背后“士当

心怀天下”的“大一统”观念。这在“三国”题

材的文艺创作序列中具有开创性意义。而

且，《三国第一部：争洛阳》以中国传统“天下”

视野的中心“洛阳”为主要线索，既将东汉末

年外戚、宦官、士族多方博弈的复杂关系予以

结构化、类型化的清晰展现，也进一步强化了

洛阳这一地理中心的中华文化属性。因此，

从《长安三万里》到《三国第一部：争洛阳》，两

部影片打造出的“长安”“洛阳”这样的远远超

越具体地域属性的文学意象，也就凝聚了中

华儿女对于“天下”秩序“大一统”的审美投

射，成为了具象化的中国式家国情怀的情感

依托。袁绍、曹操等新的英雄人物形象在“分

久必合、合久必分”的经典叙事中，也因升华

为文学意象的“长安”“洛阳”中获得了新的艺

术魅力，在文艺理论、文艺评论中也获得了可

以面向未来的新的文艺话语阐释空间。

在《长安三万里》的大胆探索基础上，作

为“三国三部曲”系列的开篇之作，《三国第一

部：争洛阳》明确展现出搭建IP体系的构想。

与国外经典动画动漫IP偏向虚构、架空的创

作方向相比，经过世纪之交以来市场化、产业

化改革的不断探索，在秉承中国动画民族风

格实践的基础之上，从《白蛇》系列、《哪吒》系

列到《长安三万里》《三国第一部：争洛阳》，中

国动画电影已经呈现出了正剧化、正史化的

全新发展气象。除了“三国”系列之外，追光

动画还在明确打造“水浒”系列，《水浒1：风雪

山神庙》也计划在2026年冬季上映，其对中华

优秀传统文化的深度挖掘还在不断深入，初

步具备每年定量产出的行业规模化效应。遵

从当代文化产业的客观发展规律，自觉构建

深植于中华优秀传统文化的IP体系，已经成

为全行业的自觉，并且产生了明确的外溢引

领效应。近年来，从《黑神话：悟空》到《黑神

话：钟馗》，深入挖掘中华优秀传统文化的中

国游戏产业也同样呈现出了明确的IP体系发

展特征，还实现了主题式的国际传播效能。

无论是动画电影，还是游戏，通过不断探

索文化和科技的有效融合机制，我国文化领

域的创新创造正在展现出新的想象力和创造

力，而在这些愈发成熟的IP体系的身后，则是

正在现代文化市场体系下悄然构建新时代中

国叙事体系的各条线索的交汇与交融。2026

年以来，从《太平年》到《三国第一部：争洛

阳》，从“纳土归宋”到“匡扶汉室”，影视领域

的文艺创作生产正在全面系统地积极建构新

时代的中国叙事体系。越来越鲜活的中国文

艺话语，也将“大一统”的中国观念所蕴含的

中华文明的连续性、创新性、统一性、包容性、

和平性等突出特性，以当代文化产业的影像

视听语言更为生动地讲述和传递，正在全球

范围产生着越来越大的文化影响和价值引

领，不断凝聚越来越多的文化共识和发展

共识。

随着《三国第一部：争洛阳》的正式上映，

电影在文化和旅游深度融合的媒介支点价值

势必更加凸显，电影消费正从过去影院观影

的闭环消费，转化为由观影所联动的，甚至正

在打破过去行政区划限制的重点文旅目的地

和主题文旅线路相叠加的综合性文化新消

费。例如，《长安三万里》《浪浪山小妖怪》就

直接带动了陕西、山西等地的跨区域文旅消

费热潮。这就意味着构建新时代中国叙事体

系，必须坚持系统观念。新时代的中国经验

要求中国叙事体系必须具备打通文本、地域

限制等创新观念，将影视等文艺创作生产与

文化和旅游的深度融合、与经济社会发展系

统性联动，最终激发全民族文化创新创造活

力，繁荣发展社会主义文化。

（作者系中央社会主义学院习近平文化

思想研究中心研究员）

2026.11.11 中国电影报

责编责编：：赵丽赵丽 责校责校::张惠张惠 美编美编::李骁李骁 E-mail:zgdybE-mail:zgdyb20042004@@126126.com.com

CHINA FILM NEWSCHINA FILM NEWS 专栏 11

中国电影艺术研究中心
电影文化研究部专版

■文/孙佳山

■文/祁 海

■文/姚盛仁

《象行记》的视听实验与叙事之憾系统性构建新时代
中国叙事体系

从“火车跑不过马车”谈起

近日，我国首部仿真人的 AI 电影《三

星堆：未来往事》进院线遇冷，票房收入不

到 200 万元，于是引来许多冷嘲热讽。不

少人断言：用 AI 技术仿真人，在手机或电

脑上看还可以，上大银幕就绝无成功的

可能！

听到这些议论，我想起史书记录的一

个真实场面：十九世纪初，世界上第一台

蒸汽火车机车诞生，在野外铁轨上试验行

驶。这个笨重简陋的铁家伙喷着蒸汽，像

气喘吁吁的老牛，走了没多远就趴窝不

动，几名满脸脏煤灰的工人手忙脚乱地修

车，这副狼狈相，惹来旁观者幸灾乐祸的

哄笑。铁道旁边，一辆轻巧漂亮的贵族马

车跑得飞快，把火车远远抛在身后，马车

车夫又驾车转回来，瞅着走走停停的火

车，得意地吹着口哨……

但到头来，全球地面交通的大哥大，

是马车还是火车？

许多新发明都有个成熟过程，在未成

功之前，都会被世人视为荒唐可笑的痴心

妄想。今天，试用 AI 技术拍仿真人电影，

是史无前例的探索，也会经历类似蒸汽机

车试验阶段的痛苦时刻，这学费值得付！

故事片是国产片的主要品种，近年来，许

多质量不差的国产故事片严重亏损，其中

一大原因是成本太高，无法回本。众多制

片企业老是入不敷出，就无力再拍新片。

众多影院缺少卖座片源，也跟着陷入困

境。当下，电影制片能不能尽快降本增

收，是事关中国电影业如何生存的燃眉之

急！用AI技术拍仿真人电影，除了节省置

景、特效费用，还大大节省主演、群演的酬

金和辅助表演（如化妆、服装、道具、灯光

等）的人工费、制作费和旅差费。《三星堆：

未来往事》若用真人真景，制作费用需八、

九亿元。该片的人和景全部采用 AI 仿真

技术，制作成本降至1000万元。虽说今后

并非所有故事片都要用AI仿真人技术，但

许多故事片若是局部或全部使用 AI 仿真

人技术，制作成本可大大降低，这是电影

制片工业的一项重大改革，应该坚持！如

能成功，许多故事片的制作成本可控制在

1000万元以下，在一些局部市场就可以收

回成本，许多制片公司和影院都有救了！

为挽危局，一批勇敢的电影人挺身而

出！年过古稀的著名电影剧作家王兴东，

当年曾参与创作《建国大业》《孔繁森》等

多部优秀电影，功成名就，本来可以躺在

功劳簿上安享晚年，但他偏偏要“自讨苦

吃”，帮长影策划中国首批AIGC电影《音

符中的密码》《偷走妻子的老人》上线，尝

试将已故优秀演员刘世龙、李亚林、张辉、

叶琳琅的肖像用 AI 数字人技术转化为新

角色，这种“复活”，效果很好，为制作 AI

仿真人的院线电影提供了宝贵经验。曾

拍摄《长津湖》等多部优秀影片的博纳影

业集团，明知拍 AI 电影有风险，仍坚持投

资制作《三星堆：未来往事》，不是指望大

赚一笔，是为中国能不能拍AI仿真人电影

“试水”。我很希望博纳影业集团等制片

企业继续拍AI仿真人电影并获胜，即使一

时未能成功，也为这项改革打下基础，亦

是一种可贵的贡献。当年，英国工程师理

查·特里维西克发明了蒸汽机车，但不够

完善。另一位英国工程师乔治·斯蒂芬森

在此基础上继续奋战，终于设计出更实用

的蒸汽机车，被广泛使用。这场“接力赛”

是一段千古佳话。

打铁还需自身硬。改革者不能因为

大方向正确就无视自身的不足，须不断自

我完善，才能夺取最后胜利。《三星堆：未

来往事》未被广大观众接受，是因为该片

的硬件和软件都有缺陷：一是技术不过

硬，数字人的面孔和对白，尚未克服 AI 作

品“千人一面、千部一腔”的通病，数字人

的表情、眼神有点僵硬，情感表达不够准

确；二是故事不好看，未设置广大观众关

注的悬念，情节杂乱，不易看懂；观众未被

故事情节吸引，注意力就全盯着视听效

果，数字人的瑕疵更显眼；三是宣传不到

位，该片上映之前，没有通过有效的推介

方式突出影片的亮点和引导观众理解

剧情。

不必焦虑！拍AI仿真人电影，只要有

勇有谋，一些似乎无解的大难题（尤其是

“活人感”），未必是死症。历史上就有许

多将“不能”变成“不！能！”的破局奇迹：

1949年末，福建沿海的解放军三个团用木

船渡海强攻离大陆仅相隔 8 海里的金门

岛，我方全军覆没，许多人因此认定木船

渡海作战必败无疑。才过半年，广东的解

放军部队进攻海南岛也是用木船渡海，要

突破宽 16 海里而且被敌海陆空三军严密

封锁的琼州海峡，难度更大，我军反而顺

利获胜，就是因为有勇有谋。福建部队攻

打金门岛失利，症结在于自身有许多失

误：如不善于发动群众，未能找到足够的

运兵船只就仓促出战，部队登岛后又没有

内应。渡海船队指挥混乱火力弱，未上岸

已遭受损失。指战员不懂气象水文知识，

首批登陆的木船遇海水退潮，全部在沙滩

搁浅，被敌军的空军和炮火炸毁，无法返

航运送后续部队。登岛部队孤军苦战，弹

尽粮绝被全歼。解放军部队进攻海南岛，

吸取以上教训，制定了很科学很精细的作

战计划：一是先做好宣传工作，发动渔民

群众献出足够的船只；二是请教有经验的

渔民和专家，算准了哪一天发起总攻可保

证大部队木船一夜之间顺风顺流渡过海

峡；三是木船的队型组合也参照现代海军

的编队，木船也配备十轮卡车发动机和战

防炮、山炮、六 O 炮，航速和火力大大增

强；四是发起总攻之前四次派小股部队偷

渡海南，与琼崖纵队及老区群众汇合，潜

伏在滩头阵地附近伺机杀出。一切准备

就绪，我军果然顺利冲破海峡天堑，木船

炮火竟击伤敌海军舰队司令（重伤），堪称

海战奇迹！电影人要改革，不能只盯着电

影，要打开视野，善于从其它领域的创新

经验中汲取营养，软（件）硬（件）兼施。

本文借一部经典老片的片名，向试拍

AI 仿真人电影遇到挫折的先行者赠送一

句结束语：站直啰，别趴下！

2020 年春，云南野生亚洲象“短鼻家

族”一路向北的跋涉，曾构成移动互联时代

最奇特的公共景观。数以亿计的人们隔着

手机屏幕，追看象群在林地“躺平”沉睡、幼

象跌入水坑后被成年象搭救的日常片段。

五年后，随着纪录电影《象行记》正式公映，

这一昔日全网刷屏的公共记忆，被首次推

向了IMAX大银幕。

一、巨幕影像的多媒介实验

将IMAX工业技术应用于自然与生态

题材，并非《象行记》的首创。在世界纪录

片发展史上，自然生态本就是 IMAX 技术

基因里最坚实的一脉。从深入海底幽微之

处的《深海猎奇》，到记录非洲孤儿大象与

红毛猩猩野化重返荒野的经典之作《野性

的诞生》，巨幕影像长期扮演着带领人类突

破感官阈值、以近乎平视乃至敬畏的尺度

丈量大自然的重要载体。而《象行记》的开

拓性在于，它作为中国首部聚焦本土野生

亚洲象群的原创IMAX长片，不仅长达76

分钟，且直面主流大众商业院线，试图在全

球顶尖工业制式、大众纪实情感与复杂的

当代生态治理之间探寻支点。

作为一部大银幕作品，《象行记》在影

像组织上展现出了极具野心的探索。曾为

奥斯卡最佳纪录长片《徒手攀岩》掌镜的摄

影指导克莱尔·波普金（Clair Popkin），以极

具侵略性的光影质感，为我们构筑了极富

层次的西南雨林图景：大象粗粝褶皱上干

燥开裂的泥浆、湿润热带林雾中泛着微光

的草木、乃至老象眼睑中沉静而略带沧桑

的黄色瞳孔，在 IMAX 的巨大画幅下被赋

予了一种震撼人心的雕塑感。

但尤为值得称道、且此前常被批评者

轻视的一点在于：主创并未将自己锁死在

“国家地理式”的唯美风景明信片里，而是

大胆吸纳并重构了当年海量由非专业设备

拍摄的纪实物料。

在群象北移的篇幅中，导演不仅使用

了高空无人机在雷雨交加中捕捉到的俯瞰

视野，更大量切入了公路交通探头的监控

录像、林业巡护员手持终端的晃动记录，甚

至当年的网络直播信号。从传统古典电影

的美学标准看，这些画面噪点密布、比例不

一、画质低劣，在IMAX巨幕上投下了突兀

的黑边；但从纪实美学的角度审视，这些粗

粝的像素恰恰赋予了整部电影最宝贵的现

场感与紧迫感。

野生动物从来不是舞台上温驯的群

演。当重达数吨的庞然大物突然从密林切

入现代交通干道，那种横跨物种界限的突

发性与荒诞感，唯有冰冷、客观、未经调色

的交通监控镜头才能最真实地还原；而无

人机在数百米高空的垂直俯瞰，又以冷静

的物理距离，展现出象群穿梭在现代农田

与城镇边缘时的渺小与无措。这种高低分

辨率的剧烈冲撞、专业电影机与公共监控

探头的视点并置，打破了自然纪录片单纯

兜售“唯美奇观”的悬浮感，将观众一把拉

回到了五年前那个充满未知、调度千钧一

发的真实历史现场。它让我们真切地感知

到：这是一场真切发生在中国广袤大地上、

时刻面临失控危险的空间博弈与危机

应对。

二、两条线索为何难以“殊途同归”？

《象行记》在上映后遭遇的核心诟病，

集中在其双线叙事的割裂与主题的游移涣

散。影片在叙事架构上设立了一个宏大的

双线并置模型：一条是十五头野象组成的

短鼻家族跨越千山万水的“北上南归”；另

一条则是落单闯城的救助象“阿宝”，在保

育员陈育兵长达六年的朝夕陪伴下进行的

野化放归。主创的构想显而易见——一条

线是宏观群体在现代人类聚落中的漫长迁

徙，另一条线是微观个体在人类悉心照料

下重寻野性的蜕变，两条线共同奔向“人与

大象如何寻找家园”的精神落点。

但这种理念上的工整，在成片中却演

变为严重的剪辑断层与情绪互斥。短鼻家

族的北迁叙事始终未能深潜入事件的肌

理。象群为何会突然执拗地背离适宜栖息

的西双版纳热带雨林，一路向着气候寒凉

的北方暴走数百公里？这究竟是保护区食

源匮乏，还是季风气候变迁引发的应激性

试探？对于这些全网乃至全球科学界最为

关切的核心问题，影片几乎彻底放弃了求

索。叙事退化为监控画面的流水账：大象

在田间啃食玉米、在泥塘嬉水、在山坡歇

脚。整条线索空有宏大的时间跨度与空间

转移，却缺乏推动叙事递进的内在戏剧驱

动力与科学认知增量。

反观阿宝的野化放归线，虽然在情感

密度上远胜于北迁线，却走入了另一种避

重就轻的抒情胡同。一头两度闯入闹市、

习惯了人类投喂的“逛城哥”，要彻底洗去

对人类的依赖并重新回归荒野，其野化过

程必然伴随着严酷的行为纠偏、严苛的采

食训练、领地意识重构以及对本土野生象

群排异反应的防范。但在这长达六年的时

光里，影片几乎将全部镜头对准了保育员

与大象之间的脉脉温情以及放归之日隔着

铁栅栏推开象鼻的泪眼婆娑。虽然这一幕

在情感上极为击中人心，但由于前期欠缺

对野化技术的客观铺垫，阿宝的六年历程

最终被抽离了科学保护的重量，更像是一

出由大象主演的人间情感伦理剧。

两条线索在剪辑台上的频繁切分，没

有形成主题上的递进互补，反而不断打断

各自的情绪积蓄。观众在前一分钟还在为

阿宝放归时的依恋而动容，后一分钟就被

突然硬切到公路监控里群象行动的琐碎镜

头。这种互不咬合的并置，让全片的主题

在宏观生态治理与微观情感宣泄之间剧烈

摇摆，最终导致两头不靠。

三、跨国视角的文化错位

为什么拥有如此顶级的视听资源和全

球关注的真实题材，却在叙事与剪辑上栽

了跟头？许多观众与评论者敏锐地提出：

这种叙事上的生硬拼贴，是否源于主创团

队的“文化身份与经验隔阂”？

翻开《象行记》的核心演职员表，这种

跨国搭班的配置极为清晰：影片由华裔美

籍导演顾瑜瑾执导，摄影指导克莱尔·波普

金常年活跃于北美顶尖独立纪录片领域，

而负责剧作构建与故事剪辑的核心团队，

同样由具备成熟好莱坞工业履历的海外创

作者主导。

在国际纪录片界，西方主流创作者拥

有一套极其成熟的“自然故事讲述法”。这

套范式高度依赖“个人英雄主义”或“明确

的个体生命弧光”——它必须找到一个具

有强辨识度的核心主角，无论是人还是动

物，并且设置明确的阻碍与行动动机，最终

通过个体的抗争或情感跨越来达成精神的

和解。

这种创作惯性，可能会影响海外团队

在面对海量素材时本能的取舍倾向：救助

象“阿宝”与保育员陈育兵之间长达六年的

羁绊，契合了西方纪录片对“跨物种友谊”

“告别与成长”的经典母题设定。因此，在

这一部分，主创展现出了极高的视听控制

力，几乎将所有 IMAX 镜头的情感能量全

部聚拢在阿宝与“象爸爸”这一对微观生命

体上。

但是，当这套好莱坞叙事逻辑遭遇短

鼻家族的“北上南归”时，它失效了。因为

中国云南亚洲象的北迁与守护，其底层逻

辑绝非几个英雄人物的个体冒险，也不是

单纯的动物奇趣历险，而是一套深植于中

国当代社会肌理中的“大国治理与集体协

作体系”。这十七个月的跋涉背后，是多部

门构筑的应急指挥中心，是基层林业员在

暴雨泥泞中长达数百夜的红外监测，是沿

途数十个村庄、数以万计村民在政府统筹

下的退让、算账、避险与补偿。在这个庞大

的现实体系中，没有孤胆英雄，有的是复杂

的利益平衡、基层社会的组织力，以及当代

中国在人兽冲突中摸索出的动态防御

机制。

对于缺乏中国基层社会生活经验与治

理认知的故事总监和剪辑师而言，他们很

难真正理解为什么村民在田地被踩踏后能

够平静地等待公估定损，很难理解由政府

兜底的数千万元公众责任险如何平抑了人

象之间的剧烈敌意，更难理顺森林覆盖率

上升与林下可食草本锐减之间的本土林业

生态矛盾。

面对这个由行政调配、群众动员、科研

跟踪与民生补偿织就的极其庞大、充满制

度复杂性的中国生态样本，外方主创由于

缺乏深度的在地认知与田野理解，很难在

西方叙事坐标系中找到现成的模版去驾驭

它。其结果便是：面对阿宝，他们退回到了

擅长的好莱坞式温情小品里；面对短鼻家

族，他们束手无策，只能将其扁平化地处理

为猎奇性质的“公路旅行日记”与口号式的

“万物有灵”宣示。

所谓的“叙事断裂”，本质上是一次跨

文化转译的严重失焦。外方主创试图用西

方经典剧作法中的“个体情感钥匙”，去开

启一把属于中国现代超大规模集体生态治

理的“系统之锁”。当宏大的社会系统无法

被压缩进好莱坞的叙事滤镜时，剪辑台便

只能沦为两套截然不同的语境勉强拼凑的

修剪场。

四、中国生态影像的未来之路

《象行记》的探索与遗憾，不仅关乎这

一部电影的成败，更构成了新时代中国生

态影像走向国际舞台时的一面镜子。它用

实践证明了：中国本土的自然生态题材完

全具备顶级电影工业的号召力，也完全可

以通过高维度的制式创新、多媒介的叙事

杂糅，激发出直击人心的现场紧迫感与视

听震撼力。那些在大银幕上闪现的监控切

片、泥水四溅的跋涉、人象隔栏相望的复杂

凝视，都是国产纪录电影不可多得的宝贵

瞬间。但它更沉痛地警示我们：技术的工

业化并不等于叙事的全球化，请来奥斯卡

团队并不等于就能自然讲好中国故事。生

态文明从来不是真空中不食人间烟火的诗

意抽象，它始终深深扎根于泥土、制度与具

体的民生冷暖之中。未来，当我们要再次

面向全球银幕讲述这片土地上的生灵与山

河时，我们需要的是更具在地自觉的结构

视野，是敢于深入中国复杂现实深水区的

叙事魄力，是将顶尖视听技术与本土生存

经验严丝合缝融为一体的文化自信。唯有

不再避重就轻，不再满足于浮于表面的温

情拼贴，银幕上那一头头步履沉重的亚洲

巨象，才能真正迈出风景明信片，走进人与

自然真实共处的荒原与永恒。


