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电影作为承载着各民族深层文

化记忆与独特精神内核的综合性艺

术载体，凭借其能够跨越语言与文化

隔阂的传播特性以及直观生动的影

像叙事方式，成为不同文明之间开展

平等对话与深度沟通的重要桥梁，在

推动“一带一路”沿线国家实现民心

相通的过程中发挥着其他传播媒介

难以替代的关键作用。随着“一带一

路”倡议的持续推进，推动中国电影

“走出去”是一项兼具现实意义与长

远战略价值的文化传播工程。

一、“一带一路”倡议与中国

电影走出国门的内在耦合

（一）“一带一路”为中国电影“走

出去”提供何种机遇

古代丝绸之路作为东西方文明

交流史上最为重要的纽带之一，在数

千年的历史演进过程中积淀了丰富

的文化遗产与跨越国界的共同历史

记忆。依托“一带一路”建设，传统人

文纽带被重新激活，根植于历史深处

的文化联结使得沿线国家与中国之

间的天然文化亲近感进一步凸显，为

中国电影的跨文化传播筑牢了不可

或缺的情感基础与价值共鸣根基。

与此同时，得益于经济复苏与收入增

长，“一带一路”沿线民众文娱消费意

愿不断增强，当地电影市场规模的快

速扩张为中国电影产业开辟了极具

潜力的增量市场空间。

（二）中国电影“走出去”对“一带

一路”建设有何赋能作用

中国电影能够借助鲜活立体的

人物形象与引人入胜的故事情节，向

沿线国家民众全方位展现中国悠久

的历史传统、多元的社会风貌与日新

月异的发展成就，逐步打破外界长期

以来对中国的片面刻板印象，进而塑

造出更加真实、立体且全面的国家形

象，增进不同文明背景下民众的相互

理解与文化认同。另外，作为文化贸

易体系中极具影响力的组成部分，电

影产业的国际化发展不仅能够直接

带动各类文化产品与服务的跨境出

口，还能够通过产业关联效应拉动旅

游、文创、数字经济等多个相关领域

的协同发展，为沿线国家创造更多高

质量的就业机会与可持续的经济增

长点，从而进一步深化区域间的经济

合作与利益融合程度。

二、以“一带一路”为载体推动

中国电影高质量“走出去”的路径

（一）电影创作维度：打造兼具中

国特色与国际表达的作品

为顺应“一带一路”沿线国家对

电影消费持续升级且伴随地域文化

偏好差异化演变的市场发展态势，中

国电影制作主体应在兼顾本土文化

内核留存的前提下消解不同文明圈

层之间存在的审美隔阂，以具有国际

表达色彩的内容跳出单向文化输出

的局限。以《流浪地球》为例，该影片

看似依托末日灾难的科幻外壳铺陈

剧情，实则于情节细节、人物抉择的

排布之中植入了源自中华文脉的天

下大同、守望相助等思想内核，并且

还借由刻画全球各族群放下隔阂、协

同直面地球生存浩劫的叙事脉络，委

婉传递出我国长期倡议的人类命运

共同体核心要义。这种兼顾本土文

化标识与全球价值共识的创作思路

不仅牢牢镌刻独属于华夏文明的艺

术特质，还精准适配海外受众一贯的

审美偏好与价值认知，也正是依托这

样的创作逻辑，该片于“一带一路”沿

线诸多国家与地区上映之后收获了

票房与大众口碑双向向好的实际传

播成效。

（二）产业发展维度：构建协同出

海的电影产业发展模式

依托“一带一路”跨国经贸与人

文互通的合作禀赋搭建电影产业协

同出海模式，有助于破除国产电影单

点出海时制作、发行、放映环节割裂

脱节带来的资源耗损与市场适配短

板，从产业底层串联各环节资源以适

配不同沿线国家差异化的影视市场

环境，由此夯实中国电影常态化高质

量对外传播的产业根基。对此，可立

足于国内电影产业现有的发展根基

培育具备过硬国际竞争实力的大型

电影企业集团，依托头部主体统筹内

容创制、海外宣发和院线落地全链条

布局，改变中小影视机构零散出海、

单打独斗的粗放模式，同时还可深度

对接沿线各国本土影视公司、影视园

区和院线平台，以合资合拍、版权分

账或院线共建等多元合作形式，降低

影片异地落地的发行成本。

（三）渠道拓展维度：构建多元

化、本土化的对外传播体系

在流媒体业态逐步占据跨国影

视内容传播核心载体的行业现状之

下，我国电影要实现高质量“走出去”

便需培育属于我国自有知识产权的

国际化流媒体品牌。在流媒体经营

中要打破过往国内影视资源零散分

割、分属不同出品方与发行机构的资

源壁垒，在兼顾不同影视创作主体市

场化运营诉求的前提下，系统归集历

经院线市场、网络点播验证口碑与收

视表现的优质影视素材，依托对不同

国别地域人文风俗、观影消费逻辑乃

至本土文娱监管细则的实地调研成

果微调内容剪辑、字幕译制以及配套

宣发的整体思路，避免照搬国内成熟

运营模式所带来的水土不服问题。

除去依托流媒体渠道实现常态化出

海之外，还需借力国际电影节与专题

影展等线下交流载体，并依托专场展

映的定制化活动形式搭建面对面的

行业对话场景，拉近我国影视创作圈

层与沿线各国业内从业者的沟通距

离，从作品落地与行业互通两个维度

持续提高国产电影在全球影视领域

的影响力。

三、结语

“一带一路”相关合作格局持续完

善，为中国电影“走出去”提供了难得

的历史机遇，中国电影行业需精准锚

定当下由多边合作催生的各类发展利

好，借助一批兼具思想深度与艺术表

现力的优质影像创作完成中国本土文

化内涵的具象化转述，在潜移默化的

跨地域文化输出过程中助力“一带一

路”各类合作项目长效落地，也为世界

范围内多元文明之间的包容共处与互

通融合积攒切实可行的实践助力。

（作者系云南民族大学社会学院

博士后、德宏师范学院马克思主义学

院讲师）

宫崎骏动画始终以空间建构承

载核心命题，借魔幻空间探讨人与自

然、本土文明与全球化、国族身份等

宏观议题。《你想活出怎样的人生》以

更隐晦的空间叙事延续创作母题，叙

事场景两次切换，逐步将主角引入由

塔主人构筑的幻想异世界。

一、由欲望缔造的荒诞空间

宫崎骏动画创作依托独特的空

间塑造展开表达，《你想活出怎样的

人生》（The Boy and the Heron，2023）

这一影片的叙事发生场景经历了两

次变换，一步步将人物引入那个由大

叔公塔主人创建的幻想世界。

对空间变迁的把控一向是宫崎

骏搭建其魔幻世界的重要路径。在

《千与千寻》（Spirited Away，2001）中，

千寻的父母受到一种怀旧的情感的

征召，带着千寻穿越车站，来到了汤

婆婆的领域中，又因为深陷在吃食的

欲望里而变成了猪，车站作为一种连

接此地与他地的媒介，在影片中被赋

予连接神话与现实、往昔与当下的意

味。在《幽灵公主》（Princess Monon-

oke，1997）中，被野猪神诅咒的阿席达

卡听从巫师的指引前往西方，并深入

一个神明、工业与不可知的自然力量

共存的世界，有关生态与人类贪婪本

质的哲思在森林毁灭和重生的进程

中 涌 现 。 在《哈 尔 的 移 动 城 堡》

（Howl's Moving Castle，2004）中，用魔

法构建的生命体性质的城堡带领观

众见证爱情、理想、人性、战争与权力

意志的展演。这些旅程都呈现出一

种圆满的奥德赛式的空间结构：离开

熟悉的故地，前往魔幻且陌生的远

方，再回到故地。

这种循环式的空间漂泊与游荡，

表现了个体遭遇外部冲击时的躁动

和不安，更为细致地说，是一种由于

缺陷与匮乏而引发的欲望层面的焦

虑。充满魔幻色彩的他处与远方空

间，成为人物逃避现实匮乏与精神焦

虑的场域。回归也就成了宫崎骏影

片中的一个重要元素——人们离开

此地，不是为了逃离此地，而是为了

找到某种可靠的象征秩序，并在它的

指引下更好地生活在此地。而宫崎

骏所讲述的故事并不是要从现有的

世界中逃逸，恰恰相反，返还才是人

物的真正目的，例如阿席达卡解除手

臂上的诅咒、苏菲寻回年轻的身体、

千寻携带父母重返车站隧道外的小

径，以及《你想活出怎样的人生》中牧

真人斩钉截铁地对大叔公说出：“我

要回去。”

牧真人所处的现实空间被战争

彻底重塑。牧真人义无反顾地想要

带着夏子返还的世界是一个怎样的

世界呢？在影片的开头，一场空袭降

临东京，随后城市中的医院着火，牧

真人的母亲丧生。接着牧真人与父

亲乘火车来到了乡下，见到了已成为

他继母的小姨夏子。容貌相似、身份

错位的人物关系，让牧真人与现实生

存空间形成微妙的疏离。这种现实

空间的压抑与疏离，为异域魔幻空间

的降临提供了心理基础。不同宫崎

骏的其他魔幻风格作品，《你想活出

怎样的人生》中异域世界的降临是一

个不断延宕的过程。在《千与千寻》

中，千寻即便百般不情愿，但也跟随

着父母穿过了隧道与原野，抵达汤婆

婆掌控的街道和汤屋；在《幽灵公主》

中，阿席达卡在得知预言指引的方向

后便立刻踏上了旅途；在《哈尔的移

动城堡》中，苏菲的行动同样也是雷

厉风行的。这些人物对此的脱离呈

现出两种态势：一是被动的卷入；二

是主动的接近。但对牧真人而言，他

与异域世界的交互则呈现出与宫崎

骏以往作品相矛盾的特质，即主动的

卷入与被动的接近。

二、层级空间隐喻与场域边界

在异域世界出现的前夕，随着塔

楼地板的下陷，牧真人、苍鹭与雾子

像落入沼泽一般，缓缓沉进地板以

下。随后，牧真人在一片海岸上醒

来，被一群鹈鹕包围，在他的面前是

一座墓园，墓园的大门上写着“追寻

我知识的人将会死亡”。墓园、高塔、

海岸、产房构成层级分明、边界严格

的异域空间体系。墓园作为死亡性

空间场域，以空间符号暗示知识与毁

灭的绑定关系。

塔楼诞生于明治维新时期，是异

世界的核心制高点空间，天然形成自

上而下的权力空间层级。塔楼与周

边低矮建筑形成空间对立，牧真人追

逐苍鹭时受阻于狭窄洞穴、牧胜一一

行人被鹦鹉阻隔于塔楼之外，空间边

界与通行阻碍强化了塔楼空间的封

闭性与排他性。令塔与人相互隔绝

的真正原因是一种历史性的遗忘，之

所以称之为遗忘，是因为塔是一项已

存在的事物，随着大叔公的失踪，塔

亦被荒草藤蔓掩埋，在人们的视野中

消失，从公共可视空间中隐匿、退场，

空间的荒芜化对应集体记忆的遮蔽

与遗忘。

异域世界的产房是具有强禁忌

性的特殊隔离空间。产房在现实之

中本就是一种由区分和隔离界定的

场所。进入产房的母亲与家庭成员

相分离，外部人员的擅自闯入被视作

不祥。物理空间的排斥实际上勾连

着一种社会文化对主导权的争夺。

异域世界的规则不允许光美和牧真

人进入产房之内的根本原因在于，它

渴望这个孩子依然持有这个世界的

价值观，并将之视作一种源自自然、

亘古不变的普遍标准。不同空间的

边界划分、层级差异、秩序规则，共同

构成影片完整的空间叙事体系，承载

历史反思、文明批判与成长叙事。

潜藏在塔内的异域世界可视作

日本的一个空间缩影：与现实的日本

一样，它也是一个被大海包围的封闭

性空间。巨石、塔楼、海域、乡野、异

界秘境等多重空间意象相互组合，以

空间叙事对抗历史性健忘。《你想活

出怎样的人生》通过现实空间与魔幻

异域空间的双重建构、出走与回归的

空间旅程，完成整体的叙事表达。

（作者系韩国清州大学艺术学院

博士研究生）

红色文化是中国共产党领导人民

在革命、建设与改革历程中积淀形成

的先进文化形态，是中国精神谱系的

核心载体，也是新时代文艺培根铸

魂、立德树人的重要资源。作为大众

传播最具感染力与影响力的艺术形

式，影视艺术是红色文化传承创新的

核心阵地与关键渠道。进入新时代，

社会审美迭代、媒介格局重塑与文艺

创作理念升级，推动红色影视摆脱传

统宣教范式，实现叙事模式、人物塑

造、价值传播的全方位革新。探索新

时代红色文化的影视化传承路径，推

动红色影像创作守正创新，对赓续红

色血脉、凝聚时代共识、构建主流文

化话语体系具有重要的理论价值与现

实意义。

长期以来，红色影视承担着记录

革命历史、传播红色文化、弘扬革命精

神的重要使命。传统红色影视创作立

足宏大历史叙事，聚焦重大革命事件、

经典历史战役与英雄模范集体，以庄

重严肃的影像风格还原历史进程、传

递红色信仰，完成了红色文化的基础

性传播与大众化普及。受时代语境与

创作理念制约，早期作品多以集体视

角统领叙事，侧重历史史实的铺陈再

现，人物塑造趋于符号化、模式化，价

值表达偏向单向度宣教。这种创作形

态契合特定时期的思想宣传需求，但

在当代受众审美多元化、传播场景碎

片化的背景下，逐渐显现出共情力不

足、时代性偏弱、传播力有限等短板，

难以深度适配新时代青年的接受习惯

与精神需求。

新时代红色文化的影视化传承，

最核心的变革在于完成了从“宏大宣

教”到“微观共情”的审美转型。当下

红色影视创作彻底打破题材固化范

式，重构个体与历史、小我与大我的

叙事关系，确立“以小见大、以人载

史、以情传魂”的全新创作逻辑。创

作者不再局限于全景式的历史铺排，

而是将宏大的红色历史拆解为普通人

的人生际遇、成长抉择与家国坚守，

让抽象的红色文化、革命精神落地于

鲜活的个体故事之中。无论是革命年

代的热血抗争、建设时期的默默耕

耘，还是新时代的拼搏奉献，都通过

平民化视角、生活化细节、真实化情

感完成呈现，有效消解了红色文化的

距离感与厚重感，让红色精神可感、

可触、可共情。

人物塑造的人本化革新，是红色

文化实现有效传承的关键突破。新时

代红色影视彻底摒弃“高大全”的脸谱

化英雄塑造模式，坚持以人为本的创

作立场，还原英雄人物的凡人底色与

人性温度。影视作品中的红色人物，

既有坚守信仰、为国奉献的崇高品格，

也有眷恋亲情、畏惧困境的普通人特

质，其成长轨迹、内心挣扎与初心坚守

形成强烈的情感张力，让英雄形象更

加立体真实。这种去神圣化、接地气

的人物表达，打破了大众对红色英雄

的刻板认知，让红色精神不再是遥远

的政治符号，而是可学习、可追随的精

神标杆，极大提升了红色文化的感染

力与说服力。

传播语态与媒介形态的现代化升

级，拓宽了红色文化的传承边界。适

配新时代全媒体传播格局，红色影视

创作突破传统院线电影、卫视剧集的

传播局限，形成纪录片、网络电影、微

短剧、短视频等多元业态协同发展的

传播矩阵。在艺术表达上，当代红色

影视兼顾严肃性与观赏性，在严守历

史真实的基础上，优化叙事节奏、融合

多元艺术元素，运用现代化视听技术

还原历史场景、营造沉浸式观影体验，

有效破除了红色题材“枯燥陈旧”的受

众刻板印象。年轻化、生活化、轻量化

的传播语态，让红色文化成功破圈，深

度触达青年受众群体，实现红色精神

的代际传递与全民普及。

在行业蓬勃发展的同时，新时代

红色影视传承仍存在部分亟待破解的

现实问题。当前市场存在一定的同质

化创作现象，部分作品套路化叙事严

重，题材扎堆、情节趋同，对红色文化

内涵挖掘浅表化；少数作品为追逐流

量，刻意娱乐化、商业化改编历史，弱

化红色文化的严肃性与厚重感；还有

部分作品重视听奇观、轻精神内核，重

故事渲染、轻价值传递，导致红色文化

的精神表达流于表面，难以实现深度

育人效果。这些问题制约了红色影视

精品化发展，影响了红色文化传承的

质量与实效。

推动新时代红色文化影视化长效

传承，必须坚守守正创新的核心原则，

实现历史真实、艺术创新与时代价值

的有机统一。首先，坚守历史底色与

文化本心，严守历史真实底线，杜绝历

史虚无主义与娱乐化改编，以严谨的

史料支撑、严肃的创作态度守护红色

文化的本真内涵。其次，深耕红色文

化内核，跳出单一革命叙事框架，挖掘

建设文化、奋斗文化、新时代先锋文化

等多元红色资源，丰富红色影视的题

材维度与精神内涵。再次，坚持差异

化创新，立足地域红色资源、时代红色

故事，打造特色红色影视IP，规避同质

化创作困境。最后，持续适配全媒体

传播生态，创新年轻化表达语态，让红

色影像走进大众、扎根青年，真正实现

润物无声的价值引领。与此同时，行

业层面需完善创作引导与精品扶持机

制，强化评论舆论正向引导，倒逼创作

提质升级，构建创作、传播、育人一体

化的红色文化传承体系。

红色文化薪火相传，光影赋能时

代新声。影视艺术是红色文化活态传

承的最佳载体之一，也是主流价值传

播的重要阵地。新时代影视创作者应

立足时代使命、坚守文艺初心，以敬畏

之心回望历史、以创新之力活化经典，

不断打造思想精深、艺术精湛、制作精

良的红色影视精品，让红色文化在新

时代光影叙事中焕发全新活力，为培

育时代新人、弘扬民族精神、凝聚复兴

力量提供坚实的文艺支撑。

（作者系中共穆棱市委党校讲师）

本论文为2025年度全省党校（行政学

院）系统重点调研课题“东北抗联精神

传承视角下穆棱市红色旅游资源一体

化开发利用研究”的阶段性成果。（项

目编号：2025SD046）

过去数年间，国产动画电影实现

市场体量与文化影响力双重维度的同

步跃升，其发展进程与社会盛行的“国

潮”文化现象深度耦合。这套共生发

展格局在重塑中国动画产业原有生态

结构的同时，也在全球文化传播的复

杂语境中开辟出一条带有鲜明东方标

识的艺术表达新路径。本文基于“国

风美学”这一带有国潮文化色彩的审

美范式，探讨国产动画电影在视觉语

言体系建构过程中对中华优秀传统文

化进行的创造性转化与创新性发展，

剖析国产动画电影通过视觉符号的精

准编码与叙事表达的深度融合实现跨

文化传播的内在逻辑。

一、国产动画电影中的

国风美学视觉建构策略

（一）传统美术元素的创造性转化

国产动画电影对国风视觉画面的

营造，最直观的方式便是运用传统美

术元素进行视觉创作，以传统美术所

承载的东方审美精神为内在支撑，将

书画、壁画等不同美术门类技法特征

与审美意趣展现出来。以动画电影

《深海》为例，该片的主创团队将中国

古典绘画理论中的气韵生动、虚实相

生的写意特质作为画面建构主旨，运

用水墨粒子渲染系统将原本只能在宣

纸上通过毛笔笔触与墨色渗透呈现的

浓淡变化、晕染扩散乃至飞白枯笔等

技法特征，转化为三维空间中可随剧

情节奏与角色情绪自由流动的视觉元

素，使得传统美术元素摆脱过去仅作

为叙事背景装点或民族身份标签的附

庸地位，进而升华成能够直接驱动剧

情走向甚至暗示角色潜意识波动的视

觉引擎。

（二）传统器物之美的视觉再现

传统建筑、传统服饰等承载着传

统美学内涵的物品，逐渐被国产动画

电影以既贴合叙事内在逻辑又兼顾独

立艺术表达的创作思路编织进镜头语

言的肌理之中。以动画电影《长安三

万里》为例，主创团队以近乎苛刻的考

据态度复原了盛唐建筑的形制与神

韵，从长安城规整的棋盘式街巷格局，

到大明宫巍峨矗立的恢宏殿宇，再到

曲江池畔错落有致的亭台楼阁，乃至

黄鹤楼凌空舒展的飞檐翘角与扬州温

婉秀美的江南水乡风貌，都被纤毫毕

现地还原在银幕之上。与之相呼应的

是，服饰设计同样恪守“史有据、艺有

灵”的核心准则，在对唐代不同社会阶

层与身份群体的服饰进行细致描摹的

过程中，融入创作者对时代审美精神

的独特理解。尤其是杨贵妃流光溢彩

的霓裳羽衣与公孙大娘英气逼人的剑

舞服，更是将唐代服饰的华丽质感与

灵动气韵推向了新高度，服饰与舞者

的肢体动作、配乐的节奏韵律浑然一

体，最终呈现出令人震撼的视觉艺术

效果。

二、国风美学视域下

国产动画电影的文化输出机制

（一）视觉符号的跨文化传播

在跨文化受众群体面前，国产动

画电影若要搭建能够实现双向共情

的沟通桥梁，便需要从深厚的文化积

淀中提取承载深厚东方宇宙观意蕴

的普世性视觉符号，以此消解跨文化

传播中天然存在的认知壁垒，进而实

现更为顺畅的文化输出效果。如动

画电影《大鱼海棠》便将庄子《逍遥

游》的“北冥有鱼，其名为鲲。鲲之

大，不知其几千里也”所承载的空灵

哲学想象转化为极具冲击力的具象

视觉奇观，并以此为根基构建出一个

以天人合一、万物有灵为精神内核的

完整东方神话宇宙。影片中最具标

志性的视觉符号——鲲，作为贯穿全

片的核心意象，不仅承载着中国古代

先民对于生命起源与演化进程的独

特思辨，更在跨文化传播的语境中成

为引发受众深层共鸣的自由、成长与

救赎的普世象征。影片中出现的海

棠花、凤凰等其他视觉符号同样在东

方神话元素的基底之上巧妙融入了

能够跨越文化差异的普世情感内核，

其中海棠花被赋予了牺牲与重生的

深层含意，凤凰则承载着涅槃与希望

的精神寄托。这些深深植根于中国

传统文化土壤的视觉符号最终都指

向了爱、勇气、责任与生命终极意义

的人类永恒主题，在跨文化传播的场

域中实现了文化特异性与普世价值

的有机融合。

（二)叙事与视觉的协同传播

脱离了特定故事语境的支撑，任

何孤立存在的视觉奇观最终都只能悬

浮于浅层感官刺激的表层，国产动画

电影在近年来文化输出的实践探索中

逐步形成了一套可将传统文化故事与

现代视觉构建紧密咬合的深层叙事机

制。《哪吒之魔童降世》中的“魔童”形

象，正是这一叙事机制落地的典型样

本。影片以带有强烈反叛色彩的烟熏

妆、尖锐的鲨鱼牙与标志性的黑眼圈

搭配桀骜不驯的面部神态，彻底颠覆

了大众认知中哪吒作为“莲花童子”的

温润形象，同时将其被世俗偏见裹挟、

被既定命运诅咒的孤独与愤怒，以极

具冲击力的视觉方式直观外化。当他

第一次挣脱乾坤圈的束缚化身为三头

六臂的战斗形态时，火焰与雷电交织

的震撼视觉奇观绝非单纯的技术特效

堆砌，而是积压于心的委屈与不甘尽

数倾泻，这一画面本身也构成了他对

自身魔丸转世宿命发起的第一次正面

抗争。即便海外观众未必能完整掌握

中国传统神话体系中哪吒的完整故事

脉络，依然能够通过影片传递的直观

视觉语言准确捕捉到“打破偏见”“自

我认同”这些跨越文化边界的共通性

主题内核。

三、结语

随着国潮文化在文化消费领域的

热度与社会影响力持续攀升，国产动

画电影仍需持续强化对国风美学的视

觉表达，以植根于民族文化深层的传

统美学精神与日益精进的现代动画技

术的深度融合为依托，在逐步构建起

丰富多元且独具中国特色的动画视觉

语言体系的过程中，同步完成对文化

符号的合理编码与创造性转化，最终

使承载着民族文化内核的中华优秀传

统文化能够以易于全球受众理解和接

受的方式走向世界。

（作者系无锡工艺职业技术学院

传媒艺术与设计学院副教授）

以“一带一路”为载体推动中国电影走出国门

《你想活出怎样的人生》的叙事空间研究
■文/梁龙基

新时代红色文化的影视化传承

国风美学视域下国产动画电影的视觉建构
与文化输出研究


