
在导演、编剧身份之外亦或更早，徐展

雄还有一个身份——译者，他的译作有：《重

访希区柯克》（2013）、《青年斯大林》（2017）、

《电影中的表演》（2018）、《黑色电影：历史、

批评与风格》（2020）、《凶年》（2021），也做过

译者的我以己推人，译著薪资寥寥，译者终

归是对自己接的活儿感兴趣才会接的，所以

从这些书约摸也可一窥徐展雄的兴趣所在

与变更。

《青年斯大林》是其中唯一一本与电影

无关的人物传记，英国历史学家西蒙·蒙蒂

菲奥里走访 9 个国家 23 座城市，结合解密档

案，以时间为序，以狄更斯式叙事，聚焦了斯

大林从鞋匠之子到革命领袖的青年历程。

现在看来，这本译著一定程度上影响了徐展

雄在《革命者》（2021）中为中国革命先行者

李 大 钊 绘 制 精 神 图 像 ，之 后 又 在《四 渡》

（2026）中为遵义会议前后的毛泽东进行精

神画像时依然发挥着影响。

《革命者》全片以为李大钊精神造像为

核心结构，非线性、心理向的叙事碎片如一

块块马赛克最终拼贴出李大钊的画像，而每

块马赛克——作者截取的叙事小段落里也

都能映射出一个李大钊的剪影，整部影片从

宏观整片到微观细节片段形成同心同构。

《四渡》则是以四渡赤水的经典战役为主叙

事线的同时，依然留有这样一条人物主线

——为遵义会议后走上中国共产党领导核

心位置的毛泽东画像，这条线这也是我个人

最喜欢的部分，影片刻画了一位形容槁瘦而

内心磅礴，高度自信却难免怀疑彷徨，坚韧

又柔软，平凡人与伟人多种矛盾统一的生动

迷人的革命者形象。

作为一名熟谙电影史、电影理论学习与

创作实践密切结合的创作者，从《革命者》到

《四渡》，徐展雄的两部作品已然构成了一条

清晰可见的革命影像创作实践脉络，以世界

电影史上两大革命影像源流为参考——苏

联社会主义革命电影与西方左派革命电影，

紧扣十七年电影人民战争的精神内核，因循

二十世纪八九十年代八一厂战争史诗片的

战局意识、战略叙事，结合现代观众的审美

习惯，最终完成多脉络融合的革命影像本土

化的创作新实践。

第一支源流为苏联社会主义革命电影，

其代表作品无疑是徐展雄在访谈中提到的

爱森斯坦的《战舰波将金号》《十月》。除对

其叙事框架、阵营对立与宏大史诗感学习的

之外，《革命者》中国民党反动政府对学生的

血腥镇压一段无疑是“敖德萨阶梯”经典蒙

太奇片段的致敬。《十月》里轰鸣奔行的蒸汽

列车，既象征近代工业力量的崛起，也隐喻

滚滚向前、无法阻挡的革命浪潮，徐展雄在

《革命者》中反复运用火车头镜头，亦是对这

一经典意象的致敬。

《四渡》中徐展雄将爱森斯坦的蒙太奇

理论中国诗词意象、战争叙事深度嵌合，毛

主席诗词《忆秦娥·娄山关》的诗意蒙太奇，

成为全片的高光大写意段落。上阕“西风

烈，长空雁叫霜晨月”，转化为红军霜天夜

行、寒岭急行军，无需台词铺垫，便具象化长

征路途的苦寒艰险、绝境萧瑟。“雄关漫道真

如铁”，通过娄山关悬崖峭壁的险峻地貌、敌

军密布的堡垒工事、红军攀崖攻坚的血战镜

头层层叠化，让观众直观感受红军面临的生

死困局。“而今迈步从头越”是整部影片的精

神核心，影片以平行蒙太奇，交替呈现红军

灵活迂回的战术调度、敌军疲于奔命的围堵

布局、指战员运筹帷幄的决断瞬间，完整还

原了四渡赤水出奇制胜的战略智慧。片尾

“苍山如海，残阳如血”，是全片美学与情绪

的顶点，壮阔连绵的苍山、浸染血色的落日、

伫立山巅遥望远方的革命志士群像，以极简

的写意镜头、极致的东方留白，收束了整场

战役的悲壮与豪迈。这段诗影相融的诗意

蒙太奇，是新时代革命影像一次大胆的美学

革新。

第二支源流是西方左派革命电影，代表

作是意大利共产党影人贝托鲁奇的革命史

诗《一九〇〇》，摄影大师斯托拉罗在片中拍

摄的红旗漫卷场景，成为影史经典：依托自

然光影与高饱和色彩，让红旗在乡野大道上

随风舒展，将红色升华为革命理想与集体意

志的视觉符号。《革命者》中可以看到徐展雄

对这套色彩与构图范式的化用。《四渡》中依

然能看到红色作为革命鲜明底色的经典运

用，无论是红旗、鲜血、星火、朝霞，这些革

命意象都统率在“红”的色彩叙事中。

第三支源流来自中国“十七年电影”的

革命叙事传统，“十七年电影”构建了完整的

人民战争银幕表达体系，彻底重塑了民众在

革命叙事中的定位。不同于苏联、西方影片

常将人民塑造为受难者、被拯救者，“十七年

电影”旗帜鲜明地将人民确立为革命战争的

绝对主体，也是决定战争胜负的根本因素。

这一思想内核在《四渡》中得到充分展现，影

片细致刻画百姓为红军传递情报、掩护队

伍、输送物资，生动诠释了军民一体、全民支

前的人民战争本质。在还原军事谋略与战

场交锋的同时，始终锚定阵营背后的价值分

野：红军的行军、作战、扎根乡土，处处彰显

依靠人民、为人民谋出路的革命底色；国民

党军队的围追堵截，则凸显旧秩序对变革力

量的绞杀。两军的每一次对峙、突围与交

锋，都在不断强化一个核心表达：这场军事

战争的终点，是选择何种道路、为谁建立国

家、建设何种新秩序的根本性抉择。

第四支源流是上世纪八九十年代八一

厂重大革命历史题材战争史诗片，代表作

品：《大决战》“三部曲”、《巍巍昆仑》等。这

批战争史诗片将严谨的军事思维贯穿叙事

始终，有极强的地图意识、关隘意识与排兵

布阵意识，完整且精准地演示整场战役的战

略规划、实施步骤与战术动作，跳出单纯的

战场厮杀描写，聚焦双方指挥层的谋略交

锋，打造出如同棋局对弈般的叙事格局，将

帅之间的智慧对决、兵力调动、攻防转换是

影片的核心看点。同时，作品搭建起多层次

的叙事结构，从统帅部的战略研判，到大兵

团的整体调度，再到前线连队的实战拼杀，

层 层 递 进 ，让 战 争 叙 事 兼 具 专 业 性 与 立

体感。

《四渡》延续了八一厂史诗片的战略叙

事逻辑，大量运用作战地图、地理关隘、兵力

布防等视觉元素，完整还原四渡赤水全程的

战略布局与战术演变，将“四渡”的每一渡为

何渡、怎么渡解析得清楚明了。整部影片将

国共双方的军事较量转化为一场精彩的棋

局式对弈，着重刻画两军的决策思路与攻防

博弈，完整展现复杂战局的推演过程。

与此同时，徐展雄也主动适配当代观众

的审美惯性，设置了双重叙事视点：一条是

以毛泽东为核心的顶层战略视角——“力挽

狂澜、绝境破局”，满足当代大众对史诗人

物、关键历史抉择的共情期待；另一条是以

原创普通红军连长赵德发为代表的基层士

兵视角，这一角色无单一历史原型，却是无

数工农革命战士的集体缩影。上层的军事

路线博弈、意识形态对决、国家道路抉择，通

过基层士兵的生死战场、行军苦难、日常坚

守落地具象；宏大的革命史诗，最终落脚于

普通人的牺牲与信仰。

这种双线叙事的平衡，让《四渡》既不屈

从于好莱坞式极端个人叙事，消解革命叙事

中的集体主义内核；也不固守革命电影中的

经典群像叙事，造成当代审美疏离。它以个

体化叙事入口承载集体主义内核，以现代观

众可接受的叙事方式，可行性地解决了革命

影像严肃史诗性与大众观赏性、经典革命美

学与现代审美语境的冲突。
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由博纳影业领衔出品的电影《四渡》以

中央红军长征时期四渡赤水这一重要历史

事件为叙事核心，通过107个实景场景的拍

摄和大规模战争场面再现了中国工农红军

在生死存亡关头完成战略转折的历史进

程。作为中国革命战争史上最具传奇色彩

的经典战役之一，四渡赤水不仅被毛泽东称

为军事指挥生涯中的“得意之笔”，更是中国

共产党在生死存亡之际摆脱被动局面、实现

战略主动的重要历史转折点。影片聚焦于

真实战争场景，在不断变化的战场态势和复

杂艰难的决策过程中，还原这一战略奇迹得

以诞生的具体过程。

当前，中国电影正不断探索革命历史题

材的新表达方式，如何让革命历史从书本记

忆转化为观众可感知、能共鸣的历史体验，

成为新主流电影的重要命题。习近平总书

记在《加快建设文化强国》重要文章中指出：

文化强国之“强”最终要体现在人民的思想

境界、精神状态、文化修养上。对于革命历

史题材电影而言，其价值需要通过影像激活

民族记忆和精神认同，使革命传统在当代语

境中获得新的生命力。《四渡》在宏大战争叙

事之外，通过历史过程的还原、人物形象的

重塑和真实影像的建构，让四渡赤水这一军

事奇迹焕发出新的时代价值，升华为一部兼

具历史厚度与精神力量的战争史诗。

一、战争叙事的历史还原

长期以来，革命历史题材电影往往更多

承担历史教育和精神传承的功能，因此在叙

事层面更强调重大事件的历史意义与最终

结果。观众进入影院之前，早已知道四渡赤

水是中国革命战争史上的经典战例，也知道

红军最终摆脱了国民党军队的围追堵截。

然而，对于一部电影而言，单纯地重复历史

结论并不足以形成真正的戏剧张力。《四渡》

的重要突破恰恰在于它没有将四渡赤水作

为一个已经完成的历史答案进行展示，而是

将观众重新带回历史发生的现场，让人们看

到这一战略奇迹背后充满风险与不确定性

的决策过程。

该片并未刻意渲染胜利的辉煌，而是将

叙事重心放在胜利如何产生。面对数倍于

己的敌军兵力，红军始终处于极其被动的处

境之中。敌情变化、兵力调动、地形条件以

及部队补给等因素不断影响着战局发展，每

一次行军路线的选择、每一次渡河方向的调

整，都关系着整支队伍的生死存亡。影片通

过大量细节呈现战争中的信息缺失和判断

压力，使观众能够感受到军事决策者所面对

的巨大风险。正是在这种持续累积的危机

感之中，四渡赤水从历史教材中的经典案例

转变成了一个由无数具体判断和现实选择

共同构成的历史过程。

为了强化这种过程感，影片采用了双线

并行的叙事结构。一条线聚焦以毛泽东为

代表的中共中央领导层，展现红军在复杂战

局中的战略研判与决策过程；另一条线则围

绕蒋介石及国民党军事集团展开，呈现其对

红军行动路线的判断与围堵部署。两条叙

事线相互交织，使战争成为了两种战略思维

之间持续的博弈。

《四渡》片中多次出现毛泽东与蒋介石

分别面对军事沙盘进行推演的场景。两人

虽然身处不同空间，却通过镜头语言和蒙太

奇形成一种跨越时空的对峙关系。沙盘既

是军事部署的工具，也成为影片重要的视觉

意象。毛泽东不断根据战场变化调整部署，

以运动战打破围堵体系；蒋介石则试图依靠

兵力优势实现合围，将红军压缩在有限空间

之内。双方的较量除了体现在战场上以外，

还体现在对于战争规律和战场态势的不同

理解之中。影片通过这种意象化表达，将抽

象的战略决策转化为可视化的戏剧冲突，使

观众能够更加直观地理解四渡赤水背后的

智慧较量。也正是在这种双向博弈之中，影

片不断消解历史结果所带来的确定性。观

众知道红军最终会成功突围，却无法预知每

一次选择将会带来怎样的结果。影片始终

让人物处于一种高度紧张的状态之中：判断

可能出现偏差，计划可能遭遇变化，敌军可

能提前完成部署，任何一次失误都可能导致

严重后果。正是这种对失败可能性的持续

呈现，使影片获得了超越历史再现的戏剧

力量。

二、历史人物的真实塑造

人物形象的塑造，是《四渡》最值得关注

的艺术突破之一。长期以来，一些重大革命

历史题材作品更侧重于重大事件和历史进

程的呈现，人物往往服务于事件本身而存

在。观众能够记住某场战役的名称、某次会

议的意义，却很难对其中的人物留下深刻印

象。究其原因，在于人物往往被历史叙事所

覆盖，成为推动历史发展的符号化存在，而

缺少作为“人”的真实感与复杂性。《四渡》在

一定程度上改变了这一创作路径，影片将历

史人物重新放回历史现场中，通过一次次具

体选择、一项项艰难判断和一个个生死攸关

的决定，让人物成为推动叙事发展的核心

力量。

其中最具代表性的，是影片对毛泽东形

象的塑造。过去同类题材作品中的毛泽东，

往往更多承担历史阐释者和精神引领者的

功能，人物形象具有强烈的象征意义。《四

渡》则努力将其从既定的历史符号中还原出

来，呈现出一个身处复杂现实环境中的决策

者形象。影片没有刻意强化领袖的权威感，

而是将大量笔墨放在其思考、分析和判断的

过程之中。当战局发生变化时，他需要不断

调整既定方案；当不同意见出现时，他需要

承担最终决策的责任；当部队面临危险时，

他同样承受着巨大的心理压力。影片通过

这些细节，让观众看到的不是一个站在历史

终点回望过去的“胜利者”，而是一个身处历

史进程之中不断作出选择的人。

与此同时，影片还通过普通红军战士的

视角不断补充和丰富历史叙事。对于战争

电影而言，宏大的战略布局固然重要，但真

正能够与观众建立情感联系的，往往是那些

具体而鲜活的个体。《四渡》中大量普通战士

的出现，使历史从地图上的行军路线和军事

史中的经典战例转变为一个个真实生命共

同参与战斗的过程。观众能够看到他们面

对饥饿与疲惫时的坚持，也能够看到他们面

对危险时的勇敢与担当。正是这些普通人

物的存在，让抽象的历史获得了温度，也让

宏大的革命叙事拥有了具体的人文关怀。

从这个意义上说，《四渡》的人物塑造超

越了传统革命历史题材中“以事件写人物”

的创作模式，而转向“以人物见历史”的表达

方式。历史不再只是人物活动的时代背景，

人物也不再只是历史进程的注脚，而是在彼

此交织中共同完成对革命精神和历史价值

的当代诠释。这种更加立体、真实的人物塑

造，也成为影片连接历史与观众、增强情感

共鸣的重要基础。

三、真实场景的影像力量

《四渡》在影像层面的完成度同样值得

关注。作为一部战争题材电影，该片以贵州

地区实景为基础，利用大规模外景调度与实

景拍摄建构了独特的视觉质感。这不仅是

一种创作选择，也体现了当下中国战争电影

工业化制作能力的进一步提升。复杂地形

条件下的实景拍摄、庞大的人员组织以及多

场战争场面的统筹调度，都对影片的制作体

系提出了较高要求，而《四渡》完成了这种工

业化生产与艺术表达之间的平衡。

该片对真实空间的展现增强了战争叙

事的历史厚重感。四渡赤水发生于贵州山

区，峡谷纵横、河流交错、山地起伏的地理环

境构成了这场战争得以展开的重要空间基

础。影片充分利用独特的自然地貌条件，连

绵山脉带来的空间阻隔、湍急河流形成的行

动压力以及复杂地形造成的行军困难，都通

过真实环境得到了具象化呈现。与此同时，

自然光线的变化、天气状态的转换以及不同

地貌所形成的空间层次，也为影片提供了数

字场景难以完全复制的影像细节表达。这

种建立在真实环境基础上的空间表达，使观

众更容易获得身临其境的历史感受，也让战

争叙事具备了更强的可信度和现场感。

尤其值得关注的是，在AIGC技术和虚

拟制片快速发展的当下，《四渡》的全实景拍

摄具有强烈的现实主义意义和价值。近年

来，数字技术虽不断拓展电影影像的边界，

但技术进步并不意味着实景拍摄这一传统

电影制作方式的消失。摄影机面对真实世

界时所记录下来的地貌肌理、自然光影以及

人物身体状态，依然具有独特的现实质感。

影片中红军翻山越岭的艰难行进、风雨交加

中的急行军以及复杂地形中的战略转移，都

依托于真实场景空间的呈现来增强战争环

境的真实感和历史现场感。这种来自现实

世界的触感和重量，使观众感受到的不仅是

历史事件本身，更是历史发生时具体而真实

的环境状态。从这个意义上说，《四渡》所呈

现的价值也再次证明了电影始终是一门建

立在现实基础上的艺术。

总之，《四渡》的价值不仅在于重现了四

渡赤水这一中国革命战争史上的经典战例，

更在于通过历史过程的还原、人物形象的重

塑和革命记忆的当代表达，重新激活这段历

史所蕴含的精神力量，使这场发生在九十年

前的战略转移获得了新的时代意义。从历

史书写到人物塑造，再到实景影像所建构的

真实质感，《四渡》所展现的并不仅仅是一次

军事上的成功突围，更是一种在困境中保持

战略定力、在压力下坚持独立判断、在危局

中勇于担当作为的精神品格。这种精神既

是中国革命文化的重要组成部分，也是新时

代文化建设所需要不断传承和弘扬的价值

力量。因此，真正打动今天观众的，是历史

进程中那些鲜活而具体的人物，以及他们在

时代关头所作出的关键选择。当信念、勇气

与责任通过影像重新获得生命力时，历史便

不再只是被讲述的过去，而成为能够照亮当

下的精神力量。

（饶曙光，中国电影评论学会会长，二级

教授，博士生导师；茹纪晓，北京电影学院

2023 级博士研究生，中国电影评论学会

会员）

从战略奇迹到精神史诗
——电影《四渡》的历史书写与影像表达

■文/饶曙光 茹纪晓

《四渡》：

徐展雄的革命影像创作新章
■文/周 舟


