
1985年，伴随着《八十年代新一

辈》的歌声，怀揣着文艺青年的理想，

在考研热潮裹挟下，我从北京外国语

学院法国语言文学专业，考入了中国

电影艺术研究中心与北京电影学院联

合招收的首届电影历史及理论专业中

国电影史方向硕士研究生。我的理想

是，将来从事中法电影文化交流，为中

国电影繁荣发展做贡献。

那是一个理想主义的年代，朝气

蓬勃的“八十年代新一辈”追求理想，

饱经风霜的“八十年代老一辈”同样追

求理想，包括为建设中国特色社会主

义电影理论培养人才。于是，中国电

影史上的前辈们从我们读过的书中走

来，光临我们的课堂，甚至成为我们的

导师，我有幸成为贾霁老师的学生。

我曾在开学前拜见贾霁老师，向

他请教了一些学习上的问题，谈了我

的学习计划。贾霁老师学识渊博，经

历丰富，平易近人，风趣幽默，他解答

了我的问题，鼓励我好好学习。不幸

的是，贾霁老师在我们开学两个月后

驾鹤西去。从此，我成了“孤儿”，经历

过一段“野蛮生长”的时期。

后来，陈荒煤老师收留了我，并赠

予我一本他刚刚出版的《攀登集》（中

国电影出版社 1986年版）。这本 700
多页的文集，收录了他“1978年重返北

京文艺界以来所作的一些有关电影工

作的讲话和文章”，其中包括他对电影

教育问题的思考，尤其是开拓电影专

业研究生教育的思考。

比如，“我们党从三十年代左翼文

艺运动时期起就注意采取多种途径和

办法来建立自己的电影创作队伍，发

现和培养人才……”（《培养有理论、有

实践经验的电影新人——电影学院

〈1982届毕业论文选辑〉序》，见上书第

348页）。

又如，“……中国电影艺术研究中

心要把电影理论工作抓起来，最根本

的目的还是要繁荣社会主义电影创

作，使中国电影事业更好地发展。”

（《写在中国电影艺术研究中心成立的

时候》，见上书第561页）。

为了培养新时期急需的从事电影

历史及理论研究和教学工作的高级专

门人才，中国电影艺术研究中心 1984
年成立时就设立了研究生部，面向全

国招生。陈荒煤兼任研究生教学领导

小组组长，并亲自授课。

1985-2025，电影艺术研究中心研

究生部经历了四十载风雨历程，从与

电影学院联合招生到单独招生，从断

续招生到连续招生，从学硕到学硕与

专硕并招，学生人数不断增加，导师队

伍逐步扩大，专业设置越来越多样化，

继承传统，又与时俱进。唯一不变的

是办学宗旨：“繁荣社会主义电影创

作，使中国电影事业更好地发展。”

如今，“八十年代老一辈”大多已

经作古，“八十年代新一辈”也到退休

年龄。我不知道自己有没有实现考

研的理想，但我相信，自参加工作以

来，我参与的数十次中法电影学术活

动，著译的数百万字作品，以及主讲

的法国电影（以及纪录电影）课程，至

少可以成为未来中法电影文化交流

的铺路石。

从前我常问自己一个问题：书山

有路勤为径，学海无涯苦作舟，带我去

哪里？最近似乎找到了一个答案：人

生路漫漫，理想在召唤；电影如方舟，

度我到彼岸。一代人有一代人的理

想，一代人有一代人的使命。愿中国

电影艺术研究中心的研究生教育越办

越好，这里是我读研究生的地方，也是

我教研究生的地方。每次步入研究生

部的教室，我都会想起自己的年轻时

代，这里是我的理想启航的地方。

怀念贾霁老师，怀念荒煤老师，怀

念电影研究生教育的拓荒者们。

电影研究生教育的拓荒者
■文/单万里
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易烊千玺、舒淇新片《狂野时代》首映

本报讯 11月21日，《狂野时代》

在京举办首映礼。导演毕赣携主演

易烊千玺、舒淇，赵又廷，李庚希，特

别出演黄觉、陈永忠、郭沐橙、曾美

慧孜亮相，与观众交流创作幕后。

著名导演李安隔空发来对影片

的评语：“毕赣导演，追梦的优秀导

演，加上追梦的优秀演员。《狂野时

代》不止是一场视觉盛宴，更是追忆

电影大梦的无限惆怅，难能可贵的

复杂观影经验——李安。”当主持人

现场读出这份触动人心的感受，毕

赣导演和演员易烊千玺都不由为之

动容。

影片的五个章节中“迷魂者”

的形象都极具差异，易烊千玺在

首映礼中分享道：“我们最开始非

常明确的一点，就是必须把每个

角色的气质都剥离开来。”他通过

不同的肢体表现习惯、区分不同

年龄段角色的声线，以及和对手

演员的碰撞交流，精准拿捏了五

个角色的差异性与记忆点。

影片中众多如梦似幻的装置搭

建、大胆新颖的场景设计，也让时

间、空间、幻梦与演员的表演尽兴交

织。舒淇分享了记忆犹新的创作历

程，在如装置艺术般的场景中，“每

经过一个梦，就有不同的空间和不

同的表演方式，‘眼耳鼻舌身意’都

要调动起来，十分独特。”

在阐述创作初衷时，导演毕赣

说到，影片从第一个画面燃烧的银

幕开始，就希望打破电影和现实的

距离，让观众能够成为电影的一部

分，也期待将关于生命力的感受传

递给大家：“人的生命是非常复杂

的，我们通过五种不同的感官穿越

一个世纪，目的就是希望大家重构

复活复杂的自我。”

饰演“迷魂者”的易烊千玺呼应

影片传透的瞬间与永恒：“梦想很珍

贵，希望接下来这一刻能够让大家

记住，哪怕只有短短的一瞬间。”饰

演“大她者”的舒淇也为观众送上祝

福：“再会吧，‘迷魂者’们，希望你们

离开影院的时候，可以将这一份美

梦成为你们记忆中永恒的瞬间。”

该片已于11月22日全国公映，

首周两天票房1.17亿元。

（赵丽）

本报讯 日前，民族电影《英雄三

元里》北京首映礼举行。青年导演

王一诺率领衔主演刘秋实、孙昊、闻

雨，主演龚秩、方洋飞、王禹森、李唯

通、杨德战、杨环宇、马铁摩等主创

悉数亮相。映后来自电影届的专家

前辈、学者与影片主创齐聚一堂，引

发关于历史与艺术、记忆与和平的

深刻讨论。现场全年龄层观众共同

观影，影片结束后掌声不绝，更有观

众激动表示：“整场下来热血沸腾，

代入感很强，多次因为片中的平民

英雄热泪盈眶，这部电影拍出了咱

平凡百姓不屈的血性，是真正值得

支持的电影。”

影片以1841年广州三元里抗英

事件为背景，通过艺术创作，贡献了

一部中国影史中以人民 群众为主题

的银幕作品，以多线叙事勾勒出中

国近代史上首次民众自发反侵略斗

争的脉络，串联起一众平凡人物的

悲壮经历。彼时鸦片横行，英军倾

销毒品，百姓深受其害。随着英军

窜扰村落、烧杀抢掠的暴行步步升

级，最终点燃百姓的抗争火种。素

有威望的萧岗举人何玉成振臂一

呼，103乡百姓齐聚三元古庙，以三

星旗为号令立下“旗进人进，旗退人

退，打死无怨”的誓言，用平凡之躯

扛起了民族大义。

现场，一位头发花白的老人感

慨：“我们这代人就听过三元里抗英

的故事，今天在银幕上这么生动地

看到这些场景，特别欣慰也特别震

撼，电影让那段历史鲜活起来了。

影片里的三星旗、三元古庙，还有乡

亲们并肩作战的样子，都是老一辈

嘴里口口相传的片段，这样的电影

能让年轻人更懂历史，也让我们这

些老人的记忆有了传承了。”还有观

众表示：“影片中鸦片毒害侵蚀民众

的场景是相当有力的，昔日百年烟

毒，殇我华夏之地，这部电影定会成

为禁毒宣传的生动教材。”

（李佳蕾）

本报讯 近日，由知名作家、制片

人刘同监制并编剧的喜剧电影《不

过是上班》发布首张海报，宣布定档

2026年1月10日全国上映。

影片以喜剧的方式，开门见山

将打工人真实的心声投上银幕，你

是否也曾经历过这样的时刻？只因

老板一句轻飘飘的“什么狗屁方

案”，一切回到原点推翻重来，所有

的努力与心血瞬间归零，陷入一种

永无止境的疲惫与重复。“厌恶职

场”成为当下年轻人最能共鸣的话

题，《不过是上班》借助这样的情感

连接与观众隔空对话。

电影海报中，强势映入眼前的

是打工人从起床、通勤、开始打工到

疲惫加班、体力不支的全过程，呼应

了达尔文进化论并给出了全新的职

场语境：我们在优胜劣汰的环境中

被筛选成为佼佼者，而后在日复一

日的打工中失去自己，做回“牛

马”。脚下不断被拖长的身影形似

悬崖，巧妙让职场给现代人带来的

压迫感在视觉上具象化。悬在打工

人头顶的“Ctrl C＋Ctrl V”暗喻着重

复机械的工作操控着职场人的灵

魂，也点明影片最核心的看点——

当工作陷入无限循环，打工人将如

何破局，找到出口？

《不过是上班》由刘同监制、编

剧，王梓骏执导、编剧，曾韬编剧，吴

俊霆、李孝谦领衔主演，北京光线影

业有限公司出品，小森林（成都）影

业有限公司、上海迷你光线影业有

限公司联合出品。

（杜思梦）

本报讯 根据阿加莎·克里斯蒂原

著改编，两获奥斯卡最佳导演奖的比

利·怀尔德执导的悬疑电影《控方证

人》近日发布“证供迷局”版定档海报，

并宣布将于12月5日全国上映。影片

预售已全面开启。

《控方证人》自1957年在美国上映

后佳评不断，共获得了 17项重要奖项

及提名，其中包括第 30届奥斯卡金像

奖的六项提名，以及第 15届金球奖的

七项提名，并最终成功将金球奖最佳

女配角奖收入囊中。该片烂番茄新鲜

度收获 100%，IMDB 以 8.4 的高分入

列 TOP 250榜单第 64位，豆瓣平台超

69万用户为其打出 9.6的高分。此次

上映是该片首登中国大银幕。

本次《控方证人》在中国内地的上

映，由上影译制厂厂长刘风担任配音

导演。男主角沃尔由演员周野芒配

音，克里斯汀的配音由宋忆宁担纲，律

师威尔弗里德爵士的配音工作则由刘

风完成。此外，乔榛、童自荣、曹雷、程

晓桦等老一辈大众熟知的配音表演艺

术家，都将在电影中精彩“献声”。

影片定档海报以强烈的戏剧张力

率先吸引目光。律师身影隐于暗处，

锐利目光审视着深陷血色背景中的沃

尔与克里斯汀。画面中唯有眼眸清晰

的二人，在律师的注视下折射出震惊、

恐惧、无辜等复杂情绪……究竟何为

真相？何为假象？真相即将在影院揭

晓。

电影《控方证人》由中国电影集团

公司进口，中国电影产业集团股份有

限公司发行，上海电影（集团）公司上

海电影译制厂译制。 （杜思梦）

我初见李少白老师的时候，常

常惊异于他的年龄。因为他招我们

的时候，也就五十来岁。反推回去 ,
他和程季华、邢祖文合编完成《中国

电影发展史》的时候也就三十来

岁。也就是说他二十多岁就开始参

与《中国电影发展史》的写作了，这

让我感到不可思议。因为我当时入

学时，已经年过三十，而对电影的研

究还刚刚入门。我在准备考研时，

反复阅读了《中国电影发展史》，其

史料之扎实、体例之规范、论述之深

刻、工程之浩大，无论从当时还是今

天来看都堪称经典，很难想象一个

和我同年龄的人是其主要作者。所

以对李老师始终心怀敬畏之心。后

来在作为师生更密切的接触中，我

还看到，李少白老师并不满足于他

已经取得的学术成就，而是不断学

习、不断更新。

当时给电影所讲专业课的老师

除了李少白和贾霁老师外，还有中

国艺术研究院电影所和外国文艺研

究所的邢祖文、郑雪来、俞虹老师

等，北京电影学院的周传基、汪流、

汪岁寒老师等。其中邢祖文老师是

《中国电影发展史》的作者之一，为

人谦和，常露笑意，操一口上海普通

话，对电影史料如数家珍；郑雪来老

师讲当代电影美学思潮，思路活跃，

富于论辩性，常常把当下的热点带

入课堂；俞虹老师讲苏联电影和苏

联蒙太奇理论，条理清晰、见解独

到，极大地扩大了我们的视野；周传

基老师给我们讲电影声音和长镜

头，他的讲课秉承电影学院注重技

术美学的传统，对电影元素的案例

分析生动具体 ,热情洋溢、观点极

端、极富感染力；汪流老师讲电影文

学和剧作课 ,他对好莱坞和欧洲电

影经典案例的分析精彩透彻 ,令人

拍案叫绝 ,至今难忘；汪岁寒老师讲

导演课 ,他从自己作为导演的创作

经验出发 ,结合理论进行阐述 ,使我

们对电影艺术作为一个整体有了

更全面的理解。他还把我们带到

当时北京电影学院所在的朱辛庄

校区，旁听了 78级导演班 (即后来

的第五代导演 )的毕业答辩。在我

的记忆中 ,当时不少 78级导演班同

学在答辩中都提到了美国电影《现

代启示录》和《猎鹿人》。当时美国

刚刚结束“越战”不久 ,这些关于美

国“越战”题材影片对历史的反思态

度看来给这些未来的中国电影人留

下了深刻印象，以至于后来他们执

导后所拍的最初一些影片，如《一个

和八个》《黄土地》，都一改浪漫、乐

观的基调，而变得深沉、严峻。

我的导师贾霁老师当时身体不

好 ,很少到研究生部和电影研究所

来。我和鲍玉珩就每隔一段时间到

他家去一趟 ,汇报学习情况，接受指

导。我们学电影理论方向的学生还

有一个刘牛，他入学不久后因故退

学了。在我的印象里，贾霁老师是

一个平静、和蔼的老人，话不多，他

坐在面对窗子的写字桌前，让我们

坐在边上的椅子上交谈。关于贾霁

老师，我们当时只知道他是比李少

白老师资格更老、行政级别更高的

一个专家，但他比较沉默，也不和我

们谈他的过去，在和我们的交流中

更多是倾听、爱护和理解。很多年

后我在研究中国电影批评史的时候

才知道，他在新中国成立初在电影

批评界十分著名，还参加了电影《宋

景诗》剧本的创作，在当年也是名动

一时的人物。就其思想、文笔和才

气而言，无疑是出类拔萃的。但是

由于历史的原因，此时更多是低调

和沉默。不过他在和我们讨论专业

和学术问题时，从来没有把自己个

人的恩怨好恶掺杂进来，而是鼓励

我们在思想上积极探索。记得 1984
年在大连召开中国第一届电影学年

会，贾老师并没有参加筹备。当时

我和鲍玉珩都给大会提交了论文并

受到邀请 ,很想前去参加会议。一

些人就劝我们，你们这样去老师会

不高兴的。但是我们当时还年轻 ,
想出去见世面的愿望很强烈，而且

对于老一辈的历史恩怨毫不知情，

所以不顾劝阻，还是向贾霁老师提

出了参加会议的要求。我们本来以

为贾霁老师会阻止，或不乐意，不置

可否，没想到他没有怎么犹豫就同

意了，有点出乎我们意料。这次会

议是我们学术成长道路上的重要一

站。现在回想起来，贾霁老师作为

一个经历丰富的过来人，可能此时

对历史的恩怨已释然超脱，心怀的

首先是对下一代的理解和关爱，是

他们的成长和发展。

郦苏元老师是我们电影理论方

向研究生的班主任。他“文革”以前

北大毕业，有很好的文科功底。他

为人亲切随和，且和我们年龄比较

接近，所以我们关系十分密切，他经

常喊我们到他的家里聊天，但是我

们的观点常常并不一致。记得有一

次我写了一篇文章，运用了一些当

时时髦的新概念，他看了不以为然，

也不绕弯子，直率地表达了他的意

见，让我当时心里一沉。他的治学

以稳健扎实见长，这从他后来的《中

国无声电影史》等一系列成果中可

以看到。

三年的学习生活充实而丰富。

在此期间，电影界先后发生了“电影

和戏剧离婚”的讨论、电影语言现代

化和长镜头理论的讨论、电影文学

性的讨论、第五代导演的崛起等重

要事件，这些都成为我们学习和研

究的重要内容。我当时确定的毕业

论文题目是电影和文学的关系，其

中涉及视觉语言和电影本体论的研

究、电影语言和文学语言的比较研

究、文学作品改编案例的研究、改编

理论的研究等方面。论文答辩委员

会主任由当时的文化部副部长、中

国电影艺术研究中心学术委员会主

任陈荒煤担任，答辩时间是 1984年

12月底，地点在中国电影艺术研究

中心（中国电影资料馆）研究室二层

小楼的楼上（现已拆除）。记得在答

辩中陈荒煤曾对我所阐述的电影和

文学的关系提出质疑。因为我的论

文更强调两种艺术形式各自的特

点，而陈荒煤则更强调它们的联

系。他曾在电影文学性讨论中公开

发表过他的观点。在答辩中，看得

出陈荒煤并不完全赞成我的观点，

但他也没有过多为难我。另外，钟

大丰的论文是关于中国早期影戏电

影的研究，张爱华的论文是费穆电

影研究，王汉川的论文是电影史上

的袁牧之的研究，鲍玉珩的论文是

当代电影中的抒情结构研究。最

后，所有论文都通过了答辩。

三年中，我学习所在的中国艺

术研究院电影研究所也发生了很大

的变化。1984年，文化部决定把电

影研究所从中国艺术研究院分离出

来，和中国电影资料馆合并，成立中

国电影艺术研究中心（从此以后，中

国电影艺术研究中心和中国电影资

料馆是一个单位、两块牌子)，下增

设中国当代电影、电影史、理论美

学、外国电影四个研究室，以及研究

生部和《当代电影》编辑部。电影学

的硕士点也由中国艺术研究院转到

中国电影艺术研究中心。由于电影

所内部人事原因，李少白老师没有

去电影艺术研究中心，贾霁老师则

去了（后在 1985年底去世，享年 67
岁）。我们在 1985年初毕业。第一

届电影学毕业的五个研究生，有三

个留在了中国电影艺术研究中心，

其中张爱华去了电影史研究室，鲍

玉珩去了当代电影研究室，我去了

理论美学研究室。另外，钟大丰去

了北京电影学院，王汉川去了山东

电影制片厂。

从 1982年进入中国艺术研究院

研究生部学习算起，转眼已经四十

余年了！回头来看 ,读研是我一生

中最重要的转折之一，李老师和贾

霁老师作为电影系创始人，作为我

进入电影学术的引路人，对我一生

发展影响深远。李少白老师和他的

团队在中国电影研究和教育上的开

创性贡献，在学界和电影界获得广

泛认可和高度评价，并将在中国电

影文化发展史上占据它应有的地

位。

刘同喜剧新作《不过是上班》定档新年

民族电影《英雄三元里》北京首映获赞

（上接第7版）


